Hermann Keller

Johann Adolf Scheibe und Johann Sebastian Bach

Ein Beitrag zur Ornamentik im ,Wohltemperierten Klavier”

»+ .+« Dieser grosse Mann wiirde die Bewunderung ganzer Nationen sein, wenn er mehr
Annehmlichkeit hitte und wenn er nicht seinen Stiicken durch ein schwiilstiges und ver-
worrenes Wesen das Natiirliche entz6ge und ihre Schénheit durch allzugrosse Kunst ver-
dunkelte . . . Alle Manieren, alle kleinen Verzierungen und was man unter der Methode
zu spielen versteht, driickt er mit eigentlichen Noten aus, und das entzieht seinen Stiicken
nicht nur die Schonheit der Harmonie, sondern es macht auch den Gesang durchaus unver-
nehmlich. Die Stimmen sollen miteinander und mit gleicher Schwierigkeit arbeiten, und
man erkennt darunter keine Hauptstimme ... Kurz: er ist in der Musik dasjenige, was
ehemals der Herr von Lohenstein in der Poesie war . ..”

Das ist eine, wenn auch negative, so doch scharfsinnige Kritik am Stile Bachs, die der in
Leipzig geborene Johann Adolf Scheibe in seiner Zeitschrift Der critische Musicus am
14. Mirz 1737 von Hamburg aus gegen Bach richtete. Inzwischen ist ja Bach ,die Be-
wunderung ganzer Nationen” geworden, aber es wire falsch, deswegen Scheibes Kritik
einfach abzutun. Im Folgenden soll der Passus iiber Bachs Ormamentik auf seine Be-
rechtigung gepriift werden, und zwar mit Beschrankung auf die Bedeutung der Orna-
mentik im Wohltemperierten Klavier (I: BWV 846-869, I1: BWV 870-893).

Die deutsche Musik des GeneralbaBzeitalters hat ihren Verzierungsstil teils von
Italien, teils von Frankreich iibernommen. Die reich verzierte italienische Koloratur-Arie
hat besonders auf die verzierten cantus firmi der Orgelchorile gewirkt, weiterhin auf
die langsamen Sitze der Instrumentalkonzerte (Bach, Italienisches Konzert BWV 971),
wihrend der Verzierungsstil der franzésischen Clavecinisten sich besonders auf Suiten-
sdtze (Sarabanden) ausgewirkt hat. ,Ornament ist Schmuck, Wieviel Schmuck man an-
legen will, das ist Sache des Geschmacks” (Keller)®. Man darf sagen, da manche Zeit-
genossen Bachs und er selbst in seiner Jugend in diesem Punkt einen zu wenig gefestigten
Geschmack gezeigt haben — man denke an die Orgelchorile Johann Gottfried Walthers
oder an Bachs Capriccio iiber die Abreise des geliebten Bruders BWV 992 und andere
seiner frithen Arbeiten. Im Clavierbiichlein vor Wilhelm Friedemann Bach (angefangen
1720) hat Bach in der bekannten Tabelle die gebréuchlichen Verzierungen autgefiihrt,

! Das Wohltemperierte Klavier von Johann Sebastian Bach. Werk und Wiedergabe, Kassel
etc. 1965.
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hat sie aber von seinen Cothener Jahren ab immer weniger gebraucht. So finden sich in
einer groffen Anzahl von Priludien und Fugen des Wohltemperierten Klaviers iiberhaupt
keine Verzierungen, bei anderen nur der iibliche SchluB8triller. Scheibe tibertreibt aber,
wenn er sagt, Bach habe alle Manieren mit eigentlichen Noten ausgedriickt. Das wire
z. B. beim Triller gar nicht méglich gewesen, der nur an einer einzigen Stelle (Fis-dur-
Fuge 11, T. 70) ausgeschrieben ist. Bei einer Reihe von Fugen steht er auf der vorletzten
halben Note des Themas (der Penultima), um eine Stockung der Bewegung zu vermeiden,
so in den Fugenthemen fis-moll 1, H-dur II, h-moll I, fis-moll II (er fehlt bezeichnender-
weise im Fugenthema f-moll I, weil das Thema sich nur in Vierteln bewegt und die halbe
Note daher nicht als Stockung empfunden wird). In diesen Fillen kann der Triller weg-
fallen, wenn durch den Hinzutritt der anderen Stimmen der FluB der Bewegung herge-
stellt wird.

In anderen Fillen ist der Triller integrierender Bestandteil des Themas, so in den
Fugenthemen d-moll I, Es-dur I, Fis-dur I, Fis-dur IT und im obligaten Kontrapunkt der
Fugen gis-moll II und a-moll II. Nach der Regel, die alle Theoretiker des Bachzeitalters
aufstellen, hat der Triller stets mit der oberen Nebennote zu beginnen; es gibt aber im
Wohltemperierten Klavier zahlreiche Beispiele, in denen sich Bach an diese Regel nicht
gebunden fiihlt: In den Fugenthemen Es-dur I, Fis-dur I und II, an mehreren Stellen der
G-dur Fuge I, im g-moll-Priludium I beginnt er mit der Hauptnote. Bisweilen lassen Ver-
zierungen Schliisse auf den Charakter und das Zeitma88 zu: Wenn in der d-moll-Fuge I in
T. 9—-11 der Triller zum Doppelschlag vereinfacht ist, so ldt dies auf ein lebhaftes Zeit-
maf3 der Fuge schlieBen, wihrend der Doppelschlag iiber den Achteln in den Takten 13,
37 und 45 des G-dur-Priludiums II zeigt, dal das Tempo nicht so schnell sein kann,
wie es fast allgemein genommen wird. Das vieldeutige Zeichen v kommt als Praller
im Wohltemperierten Klavier nur sehr selten vor (E-dur-Priludium I, Schluf des As-duz-
Priludiums I); auch der Mordent kommt merkwiirdigerweise in I iiberhaupt nicht, da-
gegen einige Male in II vor: in der Fuge C-dur, dem Priludium d-moll (beide sind frithe
Arbeiten) und den Priludien dis-moll und e-moll (der Mordent im Fugenthema f-moll
ist nicht authentisch).

Man sieht, daf8 Bach durchaus nicht darauf verzichtet, die Manieren mit Zeichen oder
kleinen Notchen auszudriicken (letzteres allerdings selten, z. B. in den Priludien gis-moll
II und H-dur 1I, in beiden Fillen mag ihn der galante, kavaliersmifige Charakter der
Priludien dazu veranla8t haben). Die grofere Bedeutung kommt aber doch denjenigen
Ornamenten zu, die er ,in eigentlichen Noten” ausgedriickt und damit als einen inte-
grierenden Bestandteil in die Komposition einbezogen hat.

Was die durch kleine Notchen bezeichneten Vorhalte betrifft, so sind sie (abgesehen
von den Priludien in gis-moll I und H-dur II) im Wohltemperierten Klavier fast iiberall
beseitigt. Ein Musterbeispiel ist das Thema der h-moll-Fuge I,
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das nach ilterem Gebrauch so hitte notiert werden konnen:

Damit, daf8 Bach die Vorhalte ausschreibt, erhebt er sie zur Bedeutung ,eigentlicher
Noten”, gibt er ihnen die Bedeutung von Harmonietrigern, besonders von Zwischen-
Dominanten (éhnlich ist es im f-moll-Praludium II).

Der Triller ist nur in einem einzigen Fall mit eigentlichen Noten ausgeschrieben: in
T. 70 der Fis-dur-Fuge II.

Hier zeigt die sehr einfache Aussetzung, daf Bach sich ein lebhaftes Zeitmafl der Fuge
gedacht hat. Der Praller spielt im Wohltemperierten Klavier nur eine.sehr geringfiigige
Rolle. Die beiden Ornamente, die Bach mit Vorliebe auskomponiert hat, sind der Mor-
dent und der Doppelschlag.

Ein gutes Beispiel fiir den Mordent bietet das Thema der C-dur-Fuge II:
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Der durch ein Zeichen ausgedriickte Mordent auf a’, der den Hohepunkt der Linie scharf
betont, ist auskomponiert sowohl im Kopf des Themas als auch in seinem Auslauf, wo er
allméhlich in den FluR der Bewegung untertaucht. In der c-moll-Fuge I

steigert der dreimal auskomponierte Mordent die Eindringlichkeit des Themas; neutraler
aufgefaflt findet er sich wieder in den Fugenthemen a-moll I, cis-moll II, in den Priludien
c-moll I, E-dur I, As~dur I, a-moll I (BaB), As-dur II (Mittelstimme) und auch sonst
hiufig.

Noch haufiger sind die Fille eines auskomponierten Doppelschlags, mit dem der Linie
Antrieb und Schwung gegeben wird. Das Thema der e-moll-Fuge II
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Damit, daf Bach den Doppelschlag ausschreibt, gibt er ihm schon durch die Notation
eine erhohte Bedeutung. Weitere Beispiele dafiir bieten: die Themen der Cis-dur-Fuge I,
der G-dur-Fuge I, des h-moll-Priludiums II u. a.

Es wiire reizvoll, wiirde aber den hier gesteckten Rahmen iiberschreiten, wollte man
den Ubergang von den ausgeschriebenen Verzierungen zu feststehenden Redewendungen,
den sogenannten témou verfolgen. Nur ein Beispiel sei gegeben, und zwar der Anfang
des Priludiums fis-moll II:

Hier kann man sich [a] aus einem Vorhalt, @ aus dem Doppelschlag hervorgegangen
denken, aber die Bezichung zum Ornament als Ausgangspunkt wird fast nur noch unter-
bewuBt empfunden.

Wihrend durch die iltere Notation mit Zeichen oder kleinen Noten Hauptnote und
Verzierung deutlich dem Grad nach voneinander geschieden waren, hebt Bach diese
Unterscheidung mehr und mehr auf. Was Scheibe an ihm tadelte, weil er es nicht begriff,
war eine Vergeistigung der Ornamentik, die im Wohltemperierten Klavier vielleicht am
deutlichsten zu sehen ist. Steht dieses Werk doch in der Mitte von Bachs Leben und
Schaffen. Auch musikgeschichtlich betrachtet steht es zwischen den Zeiten. ,Die alten
Gesetze sind noch in Kraft, bewegen aber die Welt nicht mehr; die neue Zeit kiindigt sich
erst an, es ist eine Art von Windstille, eine Ruhe vor dem Sturm.” (Keller, a. a. O.). In
dieser Zeit hat Bach den Verzierungsstil der Zeit vergeistigt und zur hochsten Hohe
gefiihrt, er hat die Ornamente beseelt, indem er sie organisch mit den Hauptnoten ver-
band. Das gibt seinem Stil von den Cothener Jahren ab eine Hohe, von der die Musik in
den folgenden Jahrzehnten tief absinken sollte: Alberti-Basse und Sonatinenbegleitung
bedeuten in einem neuen Stil einen neuen Anfang, von dem aus sich die Musik erst lang-
sam wieder emporgearbeitet hat. Es ist derselbe Proze8, der sich um 1600 abgespielt hat,
als die Musik mit der Einfithrung des Generalbasses einen tiefen Sturz von ihrer stolzen
Hohe tat, und Ahnliches erleben wir heute — die ewige Wiederkehr des Gleichen, aber in
anderen Formen und mit neuen BewuBtseinsinhalten.



