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Vor der Einfithrung der gleichschwebenden Stimmung war E-dur
wegen der Tone gis und dis eine gefiirchtete und seltener gebrauchte
Tonart; Bach gebraucht sie aber, wie die 6. Franzdsische Suite
(BWV 817) zeigt, schon in unserem Sinn. In einer Abschrift der
Franzosischen Suiten war dieses Priludium der 6. vorangestellt; es
hitte seiner Stimmung nach ausgezeichnet dahin gepaft, aber Bach
belieBs in der letzten Redaktion doch alle Franzosischen Suiten ohne
Praludium.

Praludium
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Das Prialudium scheint einfach zu sein, ist aber von einer be-
gliickenden Harmonie und formalen Ausgewogenheit. Es ist ein
Pastorale (das einzige im W. KL I) im traditionellen 12/s-Takt, der
Taktart der pastoralen Kompositionen der Italiener wie auch der
Hirtenmusiken im Messias und im Weihnachts-Oratorium (BWV
248). Es hat dreiteilige Liedform wie ein kleiner friither klassischer
Sonatensatz: Exposition T. 1—-8 Mitte, Mittelteil (in der Art einer
kleinen Durchfithrung) T. 8 Mitte—14, Reprise von der Unter-
dominante aus T. 15—24. Der Satz ist dreistimmig, doch ist aus
spieltechnischen Griinden an einigen Stellen die Mittelstimme aus-
gelassen: in T. 4 ein fis”, T. 9 dis’, T. 17 ¢’, T. 18 h. Die Chro-
matik, mit der zum Schluf8 des ersten und dritten Teils die Kadenz
vorbereitet wird, ist so exquisit, daf man es, (wenn auch mit Vor-
behalt) verstehen kann, wenn sich Gray dabei an Chopin und
Bellini (!) erinnert fithlt. Mit poetischem Uberschwang hat Riemann
das Priludium beschrieben: ,Wie Zweige im jungen Laubschmuck
schwanken die leichten Arpeggientriolen mit ihrer Spitzenbewegung
(wie vom Lufthauch gekriuselt) und den wohligen Trillerchen der
sich in ihnen bergenden gefiederten Singer; darunter wohnt die
Ruhe (liegender Baff und langsam dahingleitende Mittelstim-
men) ... ", — und da sage man noch, Riemann sei ein trockener
Theoretiker gewesen!

Vortrag: Anmutig bewegt, nicht rasch. J. = 63—69

Die Fuge, die in keinem erkennbaren motivischen Zusammen-
hang mit dem Priludium steht, verwandelt dessen ruhige Anmut
in Kraft und Bewegung. Brandt-Buys nennt sie ,strahlend frohlich,
selbstbewuBt, iibermiitig und unbekiimmert um verborgene Tiefen”.
Thr keck anspringendes, dann in stromende Bewegung iibergehendes
Thema leitet ohne feste Grenze in den Kontrapunkt iiber. Nach
Czackes wiirde das Thema schon mit der ersten Note des zweiten
Taktes schlieBen (?), ein trauriger Torso; auch in der Mitte dieses
Taktes empfindet man keinen Schluf, vielmehr erst zu Beginn des
dritten Taktes, so dal also das Thema zu denen gehért, die in die
Dominante modulieren, und das — wie das Thema der A-dur-Fuge —
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gleich in Engfiihrung eintritt, — ein Sachverhalt, der merkwiirdiger-
weise bis jetzt noch nicht gesehen worden ist. Daher moduliert auch
der Comes wieder zuriick und die dritte Stimme leitet als Dux
wieder in die Dominante. Auffallend dicht folgt der Exposition
eine zweite Durchfihrung, in welcher der Sopran in hoher Lage
fihrt. Man kann die Form der Fuge als zweiteilig in einer beson-
deren Art auffassen: zwei Hilften (T. 1—12 und 17-29) legen
sich um einen viertaktigen Mittelteil in cis-moll (T. 13-16), der
durch einen variierten Einsatz des Soprans

eingeleitet, und durch einen einzelnen Tenoreinsatz beschlossen
wird. Nun folgt wieder in Dur eine Durchfithrung in allen drei Stim-
men, beginnend mit dem Baf (T. 19), dem, mit verlingertem Auftakt,
der Sopran in T.20, der Alt in T. 21 folgt. In der letaten Durch-
fihrung wird der sieghaft einsetzende Sopran abgebogen und
verlingert, Alt und Ba8 (T. 27/28) wollen auch mitreden, aber es
wird ihnen kurzerhand das Wort abgeschnitten, und Bach schlieft
die Fuge herrisch und selbstbewufSt (nachdem er noch im dritten
Viertel des vorletzten Taktes die anstindigen Leute durch Quart-
parallelen geirgert hatte). Wieviel Laune und Ubermut, aber auch
welche peinliche Sorgfalt in der Reinheit des Satzes spricht aus die-
ser Fuge! Bach hat nachtriglich in den Takten 24—27 die Fiihrung
des Basses gedndert, um Parallelen der verminderten und der rei-
nen Quinte auszumerzen, die durch die stufenmiBigen Achtel des
Basses entstanden waren. Er machte daher aus den Tonleiterschritten
des Basses
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in der man einen Bezug auf das Kopfmotiv des Themas sehen kann
(rein musikalisch war die erste Fassung wohl die bessere und die
Quinten werden vom Ohr kaum bemerkt).

Vortrag: Mit Schwung und Feuer, aber nicht in dem eiligen
Tempo, in dem die Fuge so oft gespielt wird. J = 96—104
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