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NR. 11 F-DURTI - BWV 856

F-dur ist wie C-dur eine neutrale Tonart, in der Wiener Klassik
fiir Andante-Sétze bevorzugt, bei Bach nicht selten in kleinen For-
men (Inventionen, kleine Priludien) Ausdruck ,eines zufriedenen
Gemiits, das sich an guter Ordnung ergétzt” (Mattheson).

Praludium

Das Priludium wurde ohne Anderung aus dem Kl. B. iibernom-
men, lediglich die Triller wurden mit Doppelschlag versehen. Es ist
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eine vortreffliche Studie im Fingerspiel, bei der auch die schwiicheren
Finger bei gespreizter Hand herangezogen werden, wihrend Dau-
menuntersatz noch nach Méglichkeit vermieden wird. Spielt man es
so rasch und behend, wie es sich gehort, dann wird das Zusammen-
treffen der kapriziésen Triller mit den Sechzehnteln der andern
Hand vielen Spielern zu schaffen machen. Wie der junge Friede-
mann das wohl bewiltigt haben mag? Kompositionstechnisch be-
trachtet ist das Priludium eine zweistimmige Invention, deren
Doppelthema (auch die Achtel des Basses sind motivisch) nach der
bekannten Art durchgefiihrt wird: Das Motiv wird halbtaktig zwi-
schen beide Stimmen verteilt und sequenzmifBig fortgesponnen
(T. 3—6 Mitte); dann wiederholt sich das Spiel mit vertauschten
Stimmen (bis T. 12 Mitte), die Triller dehnen sich zu Kettentrillern,
das treibende Motiv schwingt sich von der tiefsten zur héchsten
Lage auf und fallt wirbelnd in einen kurz abgebrochenen Schluf.
Solche, meist iibermiitig gemeinte Schliisse finden wir besonders in
Jugendwerken Bachs, z. B. in der Fuge zur Orgeltoccata C-dur (BWV
564), der Orgelfuge D-dur (BWV 532), in den Toccaten c-moll und
G-dur (BWV 911 und 916) als Ausdruck jugendlichen Tempera-
ments. Die Triller erhalten einen Doppelschlag von unten, an zwei
Stellen aber einen von oben (zu Anfang von T. 4 und 9), wohl des-
wegen, weil die chromatische Fithrung b’~h’ bzw. f‘—fis” vermie-
den werden sollte, — auch hier wieder peinliche Riicksicht auf den
reinen Satz! In T. 7 hat Kirnbergers Handschrift auf das letzte Vier-
tel des Basses E (statt D), eine auffallende Ubereinstimmung mit
derselben Abweichung in T. 33 des D-dur-Priludiums, und wie dort
eine Verbesserung.

Das Priludium klingt ausgezeichnet auf dem Cembalo, auf dem
Klavier nur bei leichter Tongebung, virtuoser Ausfithrung der Tril-
ler und bei lebhaftem Tempo. J. = 7684

Die Fuge hat den Rhythmus und die gelassene Anmut eines
Passepieds und gleicht darin der letzten Fuge in II, ist aber strenger
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gearbeitet als jene. Ihr viertaktiges Thema geht auf eines von
J. K. E. Fischer (aus der Ariadne musica) zuriick:
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aber wieviel flieBender und geschmeidiger ist es bei Bach geworden!
Wie bei den Fugenthemen in C-dur und E-dur geht sein Ende un-
merklich in den Kontrapunkt iiber. Nicht nur die Viertaktigkeit gibt
der Fuge den Charakter eines Tanzsatzes, sondern auch ihre zwei-
teilige Anlage. Sie besteht aus zwei genau gleich langen Teilen von
je 36 Takten, und diese 72 3/s-Takte sind zusammen genau so lang
wie die 18 12/s-Takte des Prialudiums. Jede der beiden Hilften be-
steht aus zwei vollstindigen Durchfithrungen (T. 1—17 und 18—29
im ersten, T. 36—46 und 47—56 im zweiten Teil) und einem iiber-
zihligen Alteinsatz (T. 28 mit Auftakt im ersten Teil), der im
zweiten Teil umschrieben und verlidngert die Fuge beschlieft:

Auch innerhalb des zweiten Teils entsprechen sich T. 36—46 (d-moll)
und 46—56 (g-moll) genau. Im letzten Abschnitt der Fuge (ab T. 56)
bildet Bach aus dem ersten Takt des Fugenthemas durch Umkehrung
eine aufsteigende Tonleiter, die in T. 60 in den Sopran iibergeht
und mit dem Motiv
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zusammengebracht wird, das aus T. 3 genommen ist. Schon die Eng-
filhrungen des Themas in T. 36/38 und 46/48 bedeuteten eine Stei-
gerung gegeniiber dem ersten Teil, nun aber erhilt die Fuge an
ihrem Schluf} eine Gréfle und Weitrdumigkeit, die der erste Teil noch
nicht ahnen liefs. Forkel tut ihr Unrecht, wenn er sie zu denjenigen
Fugen des W. Kl. zihlt, ,denen man den Vorwurf der Unvollkom-
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menheit noch machen kann“ (die andern sind fiir ihn: C-dur [1],
f-moll [!], G-dur [!], g-moll und a-moll).

Vortrag: Seit Czerny ist es iiblich geworden, den Auftakt zu bin-
den und die drei folgenden Achtel abzusetzen; das verleiht dem
Thema eine gewisse Beschwingtheit, entspricht aber nicht der Ge-
pflogenheit des Barock. J. = 50—54
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