Nr. 17 As-dur I : BWV 862

NR. 17 AS-DUR I - BWV 862

Diese uns von den Romantikern her wohlvertraute Tonart kommt
im Barock sehr selten, immerhin aber schon bei Pachelbel und
J. K. F. Fischer vor, bei Bach jedoch auflerhalb des W. K. in seinen
Instrumentalwerken iiberhaupt nicht, auch nicht in Mittelsitzen. In
der Matthdus-Passion (BWV 244) gebraucht sie Bach einigemal mit
dem Ausdruck einer dunklen Feierlichkeit (,Wahrlich, dieser ist
Gottes Sohn gewesen”, ,Ach, Golgatha”).

Priludium
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Das Priludium vermehrt den Formenreichtum der Priludien des
W. KL um einen neuen Typ: es hat die Form eines kleinen barodken
Konzertsatzes, eine Form, deren sich Bach von seinen Cothener
Jahren an besonders bei Priludien grofen Stils bedient hat, so in
den Orgelpriludien c-moll, C-dur, h-moll, Es-dur (BWV 546, 547,
544, 552), in den Ecksdtzen des Italienischen Konzerts (BWV 971),
und in einigen Priludien zu den Englischen Suiten (BWV 806—811).
Haupt- und Seitensdtze wechseln miteinander ab wie Grosso und
Concertino; der Tonartenkreis, den das Hauptthema durchlduft, ist
gewohnlich T-D—S—T, die Seitensitze vermitteln zwischen diesen
Hauptteilen. Im As-dur-Priludium fehlt die Wendung zur Sub-
dominante. Es hat die Form A (T.1-9) — B (T. 9—-18) — A (T.
18-22) — B (T. 22—35) — A (T. 35—44).
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Eine Abschrift aus dem Besitz von Forkel teilt fiir die Takte 9—12
und 22—26 eine abweichende, offenbar frijhere Fassung mit.

Die Form, die Bach diesem Pridludium gegeben hat, schliet eine
lyrische Auffassung, wie sie sich in manchen Ausgaben findet, aus.
Es ist festlich, etwas zeremonids, und steht mit der Fuge dadurch
in Verbindung, dafl beide Themen den Dreiklang umschreiben. Der
Harmonienfolge T—D—T im Priludium steht im Fugenthema
T—S—T gegeniiber. Der Schritt B—as in T. 37, eine Verdoppelung
der Septime as’ der Oberstimme, ist bei Kirnberger nach Analogie
von T. 35 nach B—b verbessert worden. Der Spieler mége besonders
auf die selbstindige Phrasierung beider Stimmen achten. So ist
z. B. in T. 10—12 im Baf3 nach dem ersten Achtel, in der Oberstimme
nach dem fiinften Sechzehntel leicht abzusetzen; Haupt- und Seiten-
sitze erfordern eine terrassenmiflig abgestufte Dynamik. 4 = 72
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Die Fuge wendet die im Priludium wirkenden Krifte nach innen;
sie ist von einer unbeschreiblichen Hoheit und Wirme, scheint aber
weniger fiir Klavier als fiir Orgel geschrieben zu sein, ja, man
kénnte sie sich als Chorfuge in einer Messe (etwa zum Sanctus)
vorstellen. Thr nur aus Dreiklangsbrechungen zusammengesetztes
Thema, durch das sie mit dem Priludium zusammenhingt, verzich-
tet auf individuellere Ziige, ebenso der Kontrapunkt, der den har-
monischen Schritten des Themas eine weiche Sekundbewegung ent-
gegenstellt. Sie lduft in einen angebundenen Vorhalt aus, und aus
ihm, den umgebildeten Sechzehnteln des Kontrapunkts und den
Achteln des Themas werden die dreistimmigen Zwischenspiele ge-
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Sie sinken in feierlicher Ruhe sequenzmifig abwirts (T. 11/12,
13/14, 19—22 und 25/26); erst am Schlul erheben sie sich in einer
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groflangelegten Steigerung (die Bach wohl bis des’” und es”’ weiter-
gefiihrt hitte, wenn der Umfang der Claviatur es gestattet hitte);
dann sinken die Stimmen ab und der Sopran, schlicht akkordisch
begleitet (vgl. den SchluB8 der dis-moll-Fuge II), schlieft in De-
mut die Fuge ab. Unbeschadet ihrer strengen Haltung ist ihre
Form mit iiberlegener Freiheit behandelt. Der Exposition steht nur
noch eine einzige geschlossene Durchfithrung aller vier Stimmen
gegeniiber (T. 27—31, Ball T. 27, Tenor T. 28, Alt T. 29, Sopran
T. 30), dazwischen werden dreimal je zwei Stimmen zusammen-
gefaflt (T. 10 und 13, T. 17/18 und T. 23/24). Das Thema verliert
durch die tonale Antwort seine harmonische Bedeutung und wird
auch mehrmals verandert (T. 18, 23/24, 24/25). Eine auftaktige
Deutung (mit einer Zisur nach dem dritten Achtel) wiirde seine
Ruhe zerstoren, wie denn die ganze Fuge ein durchgéngiges legato
verlangt und nur wenige Atempausen gestattet. Das Zeitmafl ist
feierlich langsam, jedoch nicht schleppend. J = 4448
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