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Die Tonart gis-moll kommt sowohl in der Klassik wie in der
Romantik sehr selten vor (Chopin, Terzen-Etiide), bei Bach auf3er-
halb des W. KI. nirgends. Da die gis-moll-Stiicke in I und II sehr
wahrscheinlich in g-moll komponiert und nachtréglich versetzt wur-
den, kann von einem besonderen Charakter dieser Tonart bei Bach
keine Rede sein.

Priludium

Das Praludium ist, ebenso wie das néchstfolgende, eine drei-
stimmige Invention, die erste im W. Kl. Was das Wesen einer In-
vention ausmacht, nimlich die Durchfiihrung eines Themas (einer
»inventio”) ohne Dazutritt weiterer Motive oder Themen, das ist
hier in beispielhafter Weise erfiillt. Das Thema ist ein charakteristi-
sches aus Sechzehnteln und Achteln gebildetes Taktmotiv. Es wird
im Sopran aufgestellt, vom Bafl nachgeahmt, dann mit seiner er-
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sten Hilfte im Sopran sequenzmiflig weitergefithrt und leicht
umgebildet (T. 3/4). Dann wiederholt sich das Spiel zwischen Alt
und BaB (T. 5/6), in T. 8/9 zwischen Baf3 und Sopran, so da8 damit
alle drei Kombinationen ausgeschopft sind. In T. 10 tritt das Thema
in der Umkehrung auf, in T. 14 schlieBt der erste Teil. Der zweite
tiberschneidet sich mit ihm (Bafleinsatz T. 13); wieder Umkehrung
des Sechzehntel-Motives T. 1517 (im Alt, Sopran und Baf}), dann
werden sowohl die Sechzehntel wie die Achtel sequenzmiBig weit
ausgesponnen (T. 18—21). In T. 22/23 wird das erste Motiv allein
enggefiihrt, dann fithren drei Takte zur Coda mit einem Orgelpunkt
des Soprans. Die Steigerung der Takte 18—24 wird durch die Dop-
pelgriffe in T. 24 und den leidenschaftlichen verminderten Sept-
akkord T. 25 unterstrichen und abgeschlossen. Eine motivische Be-
ziehung zum Fugenthema kann man in den drei ersten Noten des
Soprans, und im Baf in den beiden ersten Takten (gis—fisis—gis—
ais—h) angedeutet sehen.

Der Spieler erinnere sich, daf fiir Bach der Hauptzweck der In-
ventionen war, ,eine cantable Art im Spielen zu erlangen”. So er-
fordert dieses anmutig alle starken Akzente vermeidende Stiick doch
einen kantablen, alle Stimmen beseelenden Vortrag, dessen Voraus-
setzung wiederum ein ruhig gehendes Zeitmaf mit Achteln als
Zihlzeit ist. & = 96
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Wenn es Aufgabe eines Prialudiums ist, auf die strengere Form
der Fuge hinzufiihren, so liegt hier der Fall umgekehrt: Auf ein streng
gearbeitetes Prialudium folgt eine der freiesten Fugen des W.KL
Das bewirkt ihr Thema, das so reich an individuellen Ziigen ist,
daf3 es keiner Fugen-Prozedur unterworfen werden kann. Es trigt
fast romantische Ziige: Seine erste Note ist ein verldngerter Achtel-
auftakt (der erst in T. 37 in seiner wirklichen Gestalt erscheint).
Er hilt die Bewegung noch zuriick, die den Grundton weich um-
schreibt; dann spannt sich die Linienfiihrung zu einem aufsteigen-
den Tritonus (dem einzigen unter allen Fugenthemen Bachs) und
erreicht so die Quinte. Diese wird zur Oktave der Dominante um-
gedeutet, von der das Thema zierlich, etwas selbstgefillig, mit den
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repetierten Achteln in den Grundton sinkt. Es ist nach den Themen
in d-moll, Es-dur, E-dur, e-moll das fiinfte Fugenthema im W.KI.,
das in die Dominante moduliert. Der Comes tritt den Riickweg zur
Tonika schon nach dem ersten Ton iiber die Subdominante an. Zwei
Kontrapunkte sind dem Thema beigegeben. Der erste schmiegt sich
ihm an,

der zweite (nicht durchweg beibehaltene) kann als Vergroferung
des Thema-Anfangs betrachtet werden:
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Aus ihm als Mittelstimme, den repetierten Achteln im Baf}, dem
ersten Kontrapunkt im Sopran sind die verspielten Zwischenspiele
gebildet, die der Fuge das Geprige geben:

Eine zweite Art von Zwischenspielen beniitzt einen Ausschnitt aus
dem Thema mit dem Tritonus-Intervall (T. 21—25 und 28-30):

e v ver T

=¥ -

gL {/J i—‘}i#xd‘ »

Der Aufbau der Fuge zeigt eine anfinglich noch feste, dann immer
mehr sich entspannende Form. Der Exposition folgt ein tiberzihliger
Tenoreinsatz als Comes (T. 11), dann eine Durchfiihrung von drei
Stimmen (Baf8 T. 15, Tenor T. 17, Alt T. 19), dieser eine von nur
zwei Stimmen (Sopran T. 24, Baf3 T. 26), und noch zwei Einzel-
einsdtze von Tenor (T. 32) und Sopran (T. 37). All das geschieht
mit Behaglichkeit und etwas Humor; nur der Tenoreinsatz in T. 32
ist etwas ungliicklich eingeprefit. Um den Querstand mit dem Alt
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zu vermeiden, muflte Bach das h nach his erhchen, aber dafiir den
Querstand mit dem h’ im Sopran in Kauf nehmen. Es ist die ein-
zige Fuge im W. Kl I, die in Moll schlieit —, auch darin zeigt sich
ihre ,moderne” Haltung.

Vortrag: Ausdrucksvoll, aber mit Anmut. Das Thema wird ge-
bunden bis auf die repetierten Achtel, die leicht abgesetzt werden.
Jd =63
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