NR. 1 C-DURII - BWYV 870

Priludium

Bach erdffnet den zweiten Teil seines Werks im Gegensatz zum
ersten mit einem festlichen Priludium, bei dem man an ein »Prae-
ludium pro Organo Pleno” sich erinnert fiihlt, und in der Tat hat
es zu dem Orgel-Priludium C-dur (BWV 545) nahe Beziehungen.
So, wie es jetzt im W. KL steht, hat es eine reiche Vergangenheit
hinter sich. Seine fritheste Gestalt kennen wir durch eine Abschrift
von Kellner (BWV 870a, Priludium la), die das Datum ,3. Juli
1726 trégt; es ist aber wahrscheinlich schon in den ersten Céthener
Jahren Bachs komponiert worden. Es zihlte nur 17 Takte (ich habe
es in dieser Fassung in meine Orgelvorspiele alter Meister in allen
Tonarten aufgenommen). Fiir das W. Kl. erweiterte es Bach auf
den doppelten Umfang, indem er eine Reprise von der Unterdomi-
nante aus einfiigte (vgl. I, 5); die Takte 20—31 entsprechen
T. 5-16. Es wird, wie das angefithrte Orgelpraludium, durch drei
Takte Orgelpunkt der Tonika eingeleitet und ebenso beschlossen.
Diese zweite Fassung (BWV 870b, Priludium 1b), die in Bachs
Autograph steht, wurde noch einmal wesentlich iiberarbeitet, indem
an vielen Stellen die Figuration — #hnlich wie bei der Cis-dur-
Fuge IT — in Zwejunddreifligstel verwandelt wurde. Diese Fassung
(BWV 870, Priludium 1), nach der das Priludium heute all-
gemein gespielt wird, ist uns durch die Abschrift von Altnikol iiber-
liefert, doch kann neben ihr auch die einfachere des Autographs
bestehen. Ich habe daher in meiner Urtextausgabe des W. KI. II
(Edition Peters Nr. 4691b) beide Fassungen mitgeteilt sowie im
Anhang zum erstenmal eine von Bach spiter verworfene Fassung
der Takte 15—19. Die Technik des Priludiums ist die einer »Toccata
di durezze e ligature”, einer aus verschlungenen Harmoniefolgen
bestehenden Improvisation. Bach bringt den harmonischen Satz durch
Aufspaltung in eine Bewegung, an der alle Stimmen teilhaben, so
dafs keine so selbstindig ist wie in einer Fuge oder in einem Orgel-
satz: An mehreren Stellen (T. 5, 8, 20, 22) geht der Tenor unver-
sehens in den BaB iiber, die einzelnen Stimmen sind Teile einer
iibergeordneten Harmonie. Mit der Fuge scheint das Priludium in
einem unvereinbaren Gegensatz zu stehen. Sie ist aber trotz ihrer
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so ganz anderen Haltung doch durch ihre treffliche Arbeit wert,
dem Praludium zu folgen.
Der Vortrag erfordert Wiirde und Gréfle J = 54--58

Die Fuge ist uns in ihrer ersten Gestalt als ,Fughetta” (BWV
870/1 a) zusammen mit dem Prialudium (BWV 870 a, Priludium 1 a)
durch Kellner iiberliefert. Sie stand im ¢-Takt und schlo8 nach T. 33
(= T. 67 der spiteren Fassung). Bach schrieb sie in den 2/s Takt um,
wodurch sich die Taktakzente verdoppelten (vgl. den umgekehrten
Fall in II, 24) und die Fuge eine gréflere innere Lebhaftigkeit erhielt.
Auflerdem fiigte er eine Coda von 16 Takten (T. 68—83) hinzu.

Das Thema erhilt seine besondere Note durch den Mordent, den
»Beisser”, der in T. 1 ausgeschrieben ist, in T. 2 scharf die Melodie-
spitze betont und sich in den rollenden Sechzehnteln allmihlich
verliert. Diese bilden den einzigen Kontrapunkt zum Thema, und
beide zusammen bestreiten die ganze Fuge. Thr Aufbau ist bemer-
kenswert ausgeglichen: vier Hauptteile mit Durchfiihrungen des
Themas, die von drei Zwischensdtzen umgeben werden. Exposition
T. 1-13, erstes Zwischenspiel (mit dem Thema in den oberen Stim-
men, dem Kontrapunkt im Bafl) T. 13—22. Schon in T. 20 setzt der
Alt mit der zweiten Durchfithrung ein, der Sopran folgt T. 25, der
Baf3 setzt aus. Zweites Zwischenspiel T. 29—39, dritte Durchfithrung
T. 3955 (Bal T. 39, Alt T. 47, Sopran T. 51), drittes Zwischen-
spiel analog dem ersten T. 55—58, vierte Durchfithrung T. 68—83
(Baf3 T. 68, Alt T. 72, Sopran T. 76). So bewundern wir in dieser
Fuge bei all ihrem Ubermut, der sich gegen Schluf8 immer mehr stei-
gert, vor allem die Meisterschaft ihrer formalen Anlage. In der Coda
flieBt das Thema gleichsam unterirdisch, erhebt sich aber im Sopran-
Einsatz zu triumphierender Gréfle (Wanda Landowska sieht dies
unter dem Bild eines sich hoch aufbiumenden Pferds; sie warnt
davor, die Fuge mit einem ritardando zu beschliefen). In der ersten
Fassung der Fuge bei Kellner stehen Fingersitze, die vielleicht Bach
selbst im Unterricht eingezeichnet hat. (Sie sind im BGA XXXVI,
S. 224, abgedruckt und zeigen, daf} der fiinfte Finger besonders in
der linken Hand nach Méglichkeit vermieden werden sollte; bei den
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Tonleitern der rechten abwirts wird er eingebogen unter den dritten
gesetzt.)

Vortrag: Um die Fuge mit dem Priludium zu einer Einheit zu
verbinden, nehme man das Zeitmaf genau doppelt so rasch. Sie
darf nicht zu leicht und tinzerisch aufgefaflt werden, sondern muf
mit einem gewissen miénnlichen Humor wiedergegeben werden,
die Haupt- und Zwischensitze sind deutlich gegeneinander abzu-
setzen. J = 108—116
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