Nr. 3 Cis-dur Il - BWV 872

NR. 3 CIS-DUR II - BWV 872

Beide Stiicke gehen auf friihe Arbeiten zuriick und sind vielleicht
noch vor dem ersten Teil des W.Kl. entstanden. Sie wurden zur
Aufnahme in II weitgehend iiberarbeitet.

Priludium

Das Praludium ist uns in seiner ersten Gestalt (BWV 872 a, Pri-
ludium 3a) durch eine Abschrift von Kellner tiberliefert, in der es
in C-dur steht und die Harmonien, shnlich wie in der Einleitung
der a-moll-Fuge (BWV 944) und den Arpeggien in der Chromati-
schen Fantasie (BWV 903), nur skizziert sind:
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Nr. 3 Cis-dur II - BWV 872

Bach hat es nach Cis-dur versetzt und die gebrochenen Harmonien
zu einem vierstimmigen Satz ausgearbeitet, in dem man die rhyth-
mische Vielfalt der Bewegung bewundern mufi: der Baf in ruhigen,
durch Pausen unterbrochenen Vierteln, der Tenor in repetierten
Achteln, wihrend Alt und Sopran sich in Sechzehntel-Motiven ver-
ketten. Die Ausarbeitung folgt genau der Skizze bis auf eine Stelle
(T. 22), wo die Figuration so heilen miifite:

(Bachs Fassung ist entweder ein Schreibversehen, oder wollte er
die unbequeme Notation umgehen?).

Dem Praambulum folgt eine Fughetta im 3/s-Takt. Wir haben
hier also denselben Fall wie bei dem Es-dur-Priludium I; beide
Stiicke bediirfen keiner nachfolgenden Fuge mehr.

Auch die Fughetta wurde in Einzelheiten verbessert. So fehlt
z. B. die chromatische Fijhrung des Alts in T. 44—46 noch in
der ersten Fassung, ebenso die kleinen Vorhaltnotchen. Sie
ist mit , Allegro” bezeichnet (das Praludium ist also ein ruhiges An-
dante), — Allegro, nicht Vivace. Das Priludium darf ganz in Wohl-
laut getaucht sein, mit crescendo in den letzten Takten zum forte
der Fughetta. J = 76, Fughetta &' = 152

Fuga a 3

Sie stand im ersten Entwurf ebenfalls in C-dur und zihlte nur
19 Takte (BWV 872a, Fughetta 3a). Bach hat sie fiir das W. Kl. auf
andere Weise erweitert als die Fugen in C-dur, e-moll und As-dur,
indem er nicht einen Anhang oder einen zweiten Teil dazu kompo-
nierte, sondern sie in ihre Teile zerlegte und diese vergroferte. So
fehlte noch die Moll-Wendung der Takte 14—16, es fehlten die
Takte 25—30 mit der Vergroferung des Themas und einer zweiten
Wendung nach Moll, aber wer wiirde in der neuen Fuge die Naht-
stellen noch erkennen? Wie im C-dur-Priludium II hat Bach auch
hier die neue Fassung spiter noch in Einzelheiten, besonders durch
Einfiigung von ZweiunddreiBigsteln (in T. 16—27), verfeinert. Aber
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auch in dieser letzten Fassung gibt sie uns Ritsel auf. Wo endet das
Thema? Manche (z. B. Brandt-Buys) begrenzen es auf die ersten
vier Noten, Riemann auf die ersten sechs (?), andere (Tovey, David)
wollen es bis zur 12. Note (fis) ausdehnen (7). Merkwiirdig ist,
daB8 niemand die am meisten einleuchtende Begrenzung, nimlich
auf die 8. Note (cis) angenommen hat. Freilich operiert Bach in der
zweiten Halfte der Fuge fast nur noch mit den ersten vier Noten;
dennoch ist ja nicht anzunehmen, daf dieses diirftige Motiv die
ganze Fuge tragen konnte. Auch die Exposition, die gleich mit Eng-
fithrung und Umkehrung einsetzt, ist seltsam, noch mehr aber sind
es die vielen kurzatmigen Kadenzen, die den ersten Teil (bis T. 14)
in lauter kleine Abschnitte abteilen. Erst dann fingt die Fuge an
zu blithen, und in der zum gréBeren Teil ganz neu komponierten
zweiten Halfte konnen sich die Stimmen endlich aussingen.

Die Fuge nimmt gegen den Schlufl immer mehr an duflerer und
innerer Intensitdt zu; in ihrem Terzschlufl werden wir in einer
Weise bereichert entlassen, die der erste Teil der Fuge noch nicht
ahnen lieB. Auch die beiden Vergréerungen der ersten vier Noten
des Themas in T. 25 (Alt) und 27 (BaB) bereiten diese Ausweitung
vor, die Verkleinerung (T. 5, 6, 18, 19 und 33, 34) dagegen
stammt noch aus der ersten Fassung.

Die Fuge hat sehr verschiedene Deutungen gefunden. Manche
fassen sie pomphaft, gravititisch, andere halb scherzhaft auf. Sie
setzt aber, besonders in ihren neu komponierten Teilen, die Stim-
mung des Priludiums fort, auch sie ist in Wohllaut getaucht. Die
Achtel im Thema, denen Pausen folgen, sind eigentlich abgesetate
Viertel, diirfen also etwas linger gehalten werden. Spielt man sie
genau nach ihrem Wert, so hért man an einigen Stellen eine falsche
Stimmfithrung (z. B.in T. 2: cis“—gis'—h'—gis’). J = 63—69.
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