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Anders als im ersten Teil falt Bach hier die Tonart auf. Das
Praludium gehért zu den feinnervigsten des ganzen W. KL Es
wurde erst spiter mit der Fuge verbunden, die urspriinglich in
c-moll stand und wohl schon in Céthen komponiert wurde. Beide
gehen nur eine konventionelle Verbindung ein.
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Priludium

Man kann das Priludium als den Beitrag des alternden Bach zum
empfindsamen Stil betrachten; es ist aristokratischer als das f-moll-
Priludium II und hat in Bachs Werken nur noch ein Seitenstiick:
den dritten Satz der Triosonate aus dem Musikalischen Opfer (BWV
1079). DaBl das Autograph verloren ist, mufl man besonders des-
wegen bedauern, weil die zahlreichen, wichtigen Verzierungen in den
Handschriften von Altnikol und Kirnberger verschieden wieder-
gegeben sind. Man konnte sich den dreistimmigen Satz von einem
Streichtrio oder von drei Holzbldsern ausgefiihrt denken, — unter
den Tasteninstrumenten vermochte ihm das Clavichord am ehesten
gerecht zu werden. Aber wieviel Leidenschaftlichkeit verbirgt sich
hinter jhm, keine Empfindelei, sondern echte Empfindung! Bach
wire nicht Bach, wenn er sie nicht in eine strenge Form gebannt
und damit objektiviert hitte. Die Anlage ist fiinfteilig:

Hauptsatz: T. 1-26 (17 + 9 Takte)
Seitensatz: T. 27—32
Hauptsatz: T: 33—49 (6 + 11 Takte)
Seitensatz: T. 50—56
Hauptsatz: T. 56—62.

Was Richard Wagner von einem anderen Priludium des W. KI.
sagte: ,Die unendliche Melodie ist hier schon priformiert”, das
wiirde ohne Einschrinkung auf das cis-moll-Priludium zutreffen,
dessen drei Stimmen so ineinander greifen, dafl sie eine einzige
grofle Melodie bilden, deren erster Einschnitt am Anfang von T. 17
liegt. Bestindig verwandeln sich die Motive. Aus

wird
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Erm==r=
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(T. 17). Der aufsteigende Dreiklang des Zwischenspiels (T. 37) ist
aus dem Anfang des Basses (T. 1) hervorgegangen, auch die Baf3-
fihrung in T. 9—12 ist eine Umbildung von fis”’—gis”—e” in
T. 4 usw. Die Verzierungen, bei Kirnberger teils kleine Notchen,
teils Hédkchen, sind bei Altnikol ausgeschrieben und ,verdunkeln
damit die Harmonie”, wie Scheibe es Bach vorwarf (s. S. 36).

Vortrag: Mit subtilstem Ausdruck aller drei Stimmen, ruhige
Viertel. J. = 48

Die Fuge stand, wie wir aus einer Abschrift von Kellner wissen,
urspriinglich in c-moll. Sie wurde zur Aufnahme in das W. Kl nach
cis-moll umgeschrieben, aber sonst unveréndert iibernommen. Bach
hatte offenbar keine Fuge, die des Priludiums wiirdig gewesen
wire, und griff daher auf diese dltere Arbeit zuriick. Themen mit
ununterbrochener, gleichméfBig laufender Bewegung gab es in der
ilteren Literatur viele, bei Bach selbst kommen solche besonders
in Jugendwerken vor (SchluBfugen der Toccaten, zwei Fugen in
a-moll BWV 944 und 894, letztere ebenfalls im !2/1s-Takt), wih-
rend im W. Kl. dieser Typ nur noch zweimal, in der e-moll-Fuge I
und der G-dur-Fuge II vertreten ist. Themen dieser Art verleiten
den Komponisten leicht zu einer iiberméfligen Sequenzbildung, die
auch ein Kennzeichen der cis-moll-Fuge ist.

Sie ist die erste Doppelfuge im W.KI., die beide Themen erst
einzeln, dann verbunden durchfithrt. Das zweite, in T. 35 eintre-
tende Thema hat aber keine Eigenbedeutung,

sondern wird sofort in Engfithrung mit dem ersten kontrapunktiert,
so dafl man bezweifeln mochte, ob die Fuge wirklich als Doppelfuge
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gelten kann. Die Selbstindigkeit des zweiten Themas wird auch da-
durch geschmilert, daf8 es in kleineren Notenwerten schon in T. 27
erscheint, auch im Bafl T. 17—19 schon vorgebildet wird, ebenso im
Sopran T. 20—22. Es handelt sich also um einen Grenzfall. Als Zwi-
schenspiele dienen aus dem Thema entnommene Sequenzen, ein
Kontrapunkt von Bedeutung tritt nicht auf. Der Exposition folgt eine
zweite Durchfiihrung von Sopran (T. 16), Alt (T. 17) und Bafl
(T. 20). In der dritten Durchfithrung wird das Thema umgekehrt;
der Sopran setzt T. 24 ein, der Alt folgt ihm T. 26, der Ba88 T. 28;
der Alt steuert in der Lage des Tenors noch einen iiberzihligen
Einsatz in T. 30 bei. In der vierten Durchfithrung setzt das zweite
Thema T. 35 im Sopran, T. 36 im Alt, T. 38 (mit Auftakt) im Baf3
ein. In der fiinften und letzten werden beide Themen miteinander
verbunden: 1. + 2. in Sopran und Baf3 in der Unterquinte T. 48,
2. + 1. im Sopran und BaB in der Oktave T. 55, 1. + 2. im Alt
und Baf3 in der Unterquinte T. 61, 2. + 1. in der Unterquarte im
Sopran und Alt T. 66, dazu 2. + 1., um einen halben Takt ver-
schoben im Alt und Baf T. 67/68! Die cis-moll-Fassung weicht in
drei Einzelheiten von der in c-moll ab. In allen drei Fillen ist die
urspriingliche Lesart die bessere, und vielleicht nur aus einem
Schreibversehen nicht iibernommen worden: T. 26 lautete der Alt:
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T. 41 der Bal3:

und im vorletzten Takt der Bafi:

(iiberhaupt klingt die Fuge in c-moll natiirlicher und iiberzeugender
als in cis-moll). J'. = 116
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