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NR. 19 A-DUR II - BWV 888

Priludium

Uber dem Priludium liegt der lichte Glanz der Frithlingstonart
A-dur. Seine Taktart (12/s) weist es als Pastorale aus; in der Art
der Verarbeitung ist es eine dreistimmige Invention. Es ist dem
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Nr. 19 A-dur II - BWV 888

Praludium der 1. Englischen Suite (BWV 806) nah verwandt. Beide
stehen in derselben Ton-und Taktart, sind gleich lang und fithren ihr
Thema in gleicher Weise durch. Das Thema der Suite (vgl. S. 151)
18t sich eine Sexte herab, das des Priludiums steigt eine Sexte
nach oben. Das Motiv, das dem Priludium zu Grunde liegt, wird
dhnlich behandelt wie das der dreistimmigen Sinfonia E-dur (BWV
792). Der Sopran intoniert es, der Alt nimmt es auf, in T. 3 der
Baf, dann spinnen die beiden Oberstimmen sich verkettend es wei-
ter. In T. 6 setzt die dritte Stimme den BaBeinsatz in der Lage des
Tenors fort. In 9/10 folgen BaB3, Sopran und Alt einander mit der
Umkehrung des Themas, in T. 11—15 antworten Alt, Baf8 und
Sopran mit dem Thema in seiner urspriinglichen Gestalt und schlie-
Ben den ersten Teil in fis-moll (T. 16) ab. Ahnlich ist der zweite
Teil aufgebaut, doch gehen die Abschnitte so weich und flieBend
jineinander iiber, dal man ein einziges, begliickendes Zusammen-
spiel dreier Stimmen zu horen glaubt.

Vortrag: Mit ruhiger Anmut. J. = 72

Fuga a 3
- P a patrs pla afrar L0,

Die Fuge ist eine der einfachsten und anspruchslosesten des
W. KL. Thr Thema erreicht mit drei Treppenschritten, auf jeder Stufe
einhaltend, die Quinte und wendet sich zur Terz zuriick. In seinen
sich stindig verkettenden Motiven hingt es mit dem Priludium zu-
sammen; es kann aus der Fithrung des Soprans in den ersten drei
Takten des Priludiums leicht herausgelesen werden. Den Tanz-
schritt des Priludiums verwandelt die Fuge in ein ruhiges
Gehen. Der Kontrapunkt schiebt sich in punktierten Rhythmen in
die Synkopen des Themas, ist aber dariiber hinaus ohne grofle Be-
deutung, dagegen wird der Auslauf des Themas (die letzten acht
Noten) zur Bildung von Zwischenspielen verwandt. Auch der Auf-
bau der Fuge gibt kaum Anlafl zu Bemerkungen. Der Exposition
(T. 1—6) folgt sogleich eine zweite Durchfithrung in der Folge Bafl
(T. 7), Sopran (T. 9) und Alt (T. 12), die beiden letzten in Moll.
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Der zweite Teil der Fuge (ab T. 16) bringt nur noch eine weiter
auseinandergezogene Durchfithrung von Baf (T. 16), Sopran (T. 20)
und Alt (T. 23), und in der mit Schwung eingeleiteten Coda noch
einen letzten Einsatz des Soprans. In T. 16 wird im Bafl das Contra-
A verlangt. Das ist das erstemal, daf8 im W. K. I und II C unter-
schritten wird (spiter noch am Schluf8 des H-dur-Priludiums und
der h-moll-Fuge). Eine Merkwiirdigkeit hat die Fuge vor allen an-
deren Bachs (nicht nur innerhalb des W. K1) voraus: dafl das Thema
von seinem Einsatz in T. 9 ab mit einem um eine Note verlidnger-
ten Auftakt eintritt. Das Zeitmafl der Fuge kann dasselbe sein wie
das des Priludiums. J = 72
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