EINLEITUNG
Entstehung

Als Bach 1723 seine Cothener Hofstellung mit der eines Kantors
und Kirchenmusikdirektors in Leipzig vertauschte — wobei es ihm
anfinglich , gar nicht anstéindig seyn wollte, aus einem Capelmeister
ein Cantor zu werden” (Brief an Erdmann) —, muSte das Klavier
vor den vielfdltigen Amtspflichten seiner neuen Stellung zuriick-
treten. Immerhin gab er von 1730—1742 die vier Teile der Clavier-
libung heraus: Partiten (BWV 825-830), das Italienische Konzert,
die Franzgsische Ouverture (BWV 971/831), Choralvorspiele und
Duette (letztere BWV 802—805) und die Goldbergvariationen (BWV
988); zu Priludium und Fuge kehrte er erst in seinem letzten Jahr-
zehnt zuriick. Nach einer nicht nachpriifbaren Datierung auf der
Abschrift von Schwendke ist die zweite Sammlung von 24 Priludien
und Fugen, die spiter den Namen Zweiter Teil des Wohltemperier-
ten Klaviers erhielt, im Jahr 1744 abgeschlossen worden. Wir sehen
Bach in dieser letzten Zeit seines Lebens bestrebt, iltere Arbeiten
zu sammeln, zyklische Werke neu zu schaffen (Musikalisches Opfer
BWYV 1079, Kunst der Fuge BWV 1080). So enthilt das W. KL, II
Arbeiten, deren Entstehung sich iiber zwanzig Jahre verteilt, frithe
und solche, die zweifellos als Spitwerke gelten kénnen.

Das Londoner Autograph

Lange Zeit war vom W. Kl. kein Autograph bekannt; auch die
Ausgaben von Kroll (Peters und Bachgesellschaft) und Bischoff
(Steingraber) konnten sich nur auf Abschriften stiitzen. Erst im
Jahr 1896 kam ein Autograph im British Museum London ans Licht,
das frither Muzio Clementi gehért hatte und nach seinem Tod von
Eliza Wesley, der Tochter des Bach-Apostels Samuel Wesley, dem
Museum vermacht wurde. Es besteht aus losen Doppelbldttern; die
Nummern 4 (cis-moll), 5 (D-dur) und 12 (f-moll) sind leider ver-
loren. Bach hat diese Blatter weder in einen Band zusammengefafit
noch ihnen einen Gesamt-Titel gegeben.

Durch das Autograph konnten manche Unstimmigkeiten der friihe-
ren Ausgaben geklart werden, doch behalten auch hier die Ab-
schriften von Altnikol und Kirnberger ihren Wert, da Bach in sie
noch Verbesserungen eingetragen hat.
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Stil

Aus der groflen Verschiedenheit der Entstehungszeit erklirt es
sich, dal das W. KL II keine stilistische Einheit bildet wie Teil L
Fiir diesen Mangel entschidigt aber der grofere Reichtum an For-
men, besonders der Priludien, und der hohe musikalische Gehalt
einer Anzahl von Spitstiicken. Da keine genaueren Anhaltspunkte
gegeben sind, so 1dflt sich nur durch eine stilkritische Betrachtung
eine gewisse chronologische Ordnung aufstellen. Frith, schon zur
Zeit von W. KL I oder noch frither komponierte Nummern sind:
1 (C-dur), 3 (Cis-dur), 4 (nur die Fuge), 6 (Priludium), 15 (G-dur)
und 17 (erster Teil der Fuge). Merkmale eines Spitstils, d. h. einer
Entstehungszeit etwa zwischen 1735 und 1745 weisen auf: Nr. 4
(Prdludium), Nr. 6 (Fuge), Nr. 8 (dis-moll), 12 (f-moll), 13 (Fis-
dur), 14 (fis-moll), 17 (Prdludium und zweiter Teil der Fuge), 21
(B-dur) und 22 (b-moll). Bei den iibrigen Nummern muf die Frage
unentschieden bleiben; auch die obigen Kriterien fiir spite Ent-
stehung geben nur ungefihre Anhaltspunkte.

Es wird noch vieler Einzeluntersuchungen bediirfen, um in der
Chronologie von II einen festen Standpunkt und gesicherte Ergeb-
nisse zu errreichen.

Priludien

Am deutlichsten unterscheidet sich 1I von I durch den groBeren
Reichtum der Priludien. Nicht weniger als zehn stehen in der zwei-
geteilten Form, fiir die I nur ein Beispiel (Nr. 24) bietet. Drei davon
(D-dur, f-moll, B-dur) nihern sich schon weitgehend dem klas-
sischen Sonatentyp, drei andere sind zweistimmige Inventionen
(dis-moll, e-moll, a-moll), andere (c-moll, E-dur, G-dur) kénnen mit
Suiten-Sdtzen verglichen werden. Von den iibrigen 14 Priludien
sind zwei orgelmifig (C-dur und g-moll), zwei sind grofle drei-
stimmige Ariosi (cis-moll und fis-moll), vier haben die Form
eines barocken Konzertsatzes (Es-dur, Fis-dur, As-dur, h-moll),
wihrend der dltere Typ durch die Préludien Cis-dur (mit anschlie-
Bender Fughetta) und d-moll vertreten ist.

Fugen

In II stehen 13 dreistimmige und 11 vierstimmige Fugen; daf8
fiinf- und zweistimmige fehlen, mag Zufall sein. Auch hier ist die
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formale Mannigfaltigkeit noch gréSer als in I. Neben Fugen von
dichter kontrapunktischer Arbeit (D-dur, E-dur, fis-moll, As-dur, b-
moll) stehen geloste wie f-moll, Fis-dur, B-dur und h-moll. Vier Fugen
sind Doppelfugen: cis-moll, As-dur, gis-moll und H-dur, eine (fis-
moll) ist eine Tripelfuge. Auch in II werden alle Themen (mit Aus-
nahme der gis-moll-Fuge) tonal beantwortet; nur eines (a-moll)
moduliert in die Dominante,

Zusammenhang von Prialudium und Fuge

Der Zusammenhang von Priludium und Fuge ist fiir II noch
schwerer zu erweisen als fiir I. Nachweisbar ist er in den frithen,
spiter umgearbeiteten Nr. 1 (C-dur), 3 (Cis-dur) und 15 (G-dur).
Motivische Zusammenhénge bestehen zwischen Priludium und Fuge
c-moll, gis-moll, A-dur, a-moll, B-dur und b-moll, schwicher auch
bei Es-dur, e-moll, f-moll, fis-moll und g-moll. In einer Reihe
anderer Fille ist der innere Zusammenhang so evident, daf3 er nicht
durch Nachweis der Substanzgemeinschaft erhirtet zu werden
braucht. Auch diese Frage kann nicht generell, sondern nur von Fall
zu Fall entschieden werden.

So hat jeder Teil sein eigenes Gesicht; der zweite ist nicht die
Erfiillung des ersten, ist aber auch mehr als nur eine Sammlung
verstreuter Arbeiten. Jeder hat Vorziige, die der andere nicht auf-
weist; erst beide zusammen ergeben das Gesamtwerk der ,Forty
eights”, wie die Englinder I und II zusammen kurz und biindig
benennen.
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