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IV.

ln den fiinf Jahren 1897—1902, die Reger abseits der Welt in

dem kleinen Stidtchen Weiden zubringt, hat er seine wichtigsten
Werke, namlich fast alle gro8en Kompositionen fiir Orgel ge-
~ schrieben: die sieben groflen Choralfantasien, die groBen
freien Fantasien und Fugen, die beiden Sonaten, die Varia-
- tionen in Fis-Moll und viele kleinere Stiicke. Alles biographisch
- dariiber Interessante und Wissenswerte lese man bei Lindner
nach. Hier soll nur von der Musik selbst die Rede sein, und
zwar zunichst von den Choralfantasien. Der Heimgekehrte
stiirzte sich in die ihm neue Welt der protestantischen Chorile.
,Die Protestanten wissen ja gar nicht, was sie an ihrem Choral
haben“! (Lindner, S. 145). Sie wissen es in der Tat auch heute
noch nicht: Die wenigsten Gebildeten wissen, welche ungeheure
Kraft in den meisten dieser Melodien steckt (viele erfahren es erst
~durch Bachs Kantaten und Passionen), in denen die Empfin-
dungen von Jahrhunderten sich gesammelt und vertieft haben.
Um so die GréBe einer gregorianischen oder protestantischen
Melodie zu erfassen, braucht man aber kein religioser Mensch

zu sein (wie ja auch umgekehrt viele fromme Menschen
- schlechte Musik vorziehen), und es ist ebenso vergeblich, Reger
auf Grund seiner Choralfantasien, Choralkantaten und Orgelvor-
spiele zur protestantischen Kirche hiniiberzuziehen, wie ihn als
wahren Katholiken auszugeben, weil er katholische liturgische
Melodien vertont und am SchluB8 seines Lebens eine Beichte ab-
gelegt hat: Reger war ein moderner irreligioser Mensch,
wie es Brahms z. B. auch gewesen ist, trotzdem er das Deutsche
Requiem geschrieben hat**, und wie fast alle neueren Musiker
(den einzigen Bruckner ausgenommen). Diese uniiberbriickbare
- Kluft zwischen dem heutigen Musikempfinden und der Religion,

** Mit diesem Problem, vor dem sich die meisten scheuen, befafit sich
Franz Spemann, ,Die Seele des Musikers®, Furche-Verlag, Berlin (freilich
einseitig vom religiosen Standpunkt).
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schon rein duBerlich der Mangel an Vertrautheit mit den meisten
Choralmelodien, trennt z. B. das heutige Publikum véllig von
Bachs herrlichen Choralvorspielen, und der gleiche Grund er- .
schwert erheblich das Verstindnis der Regerschen Choralfanta-
sien. In ihnen ist der Choral in allen seinen Strophen durch-
komponiert und die musikalische Einkleidung der Melodie dem
Empfindungsgehalt der einzelnen Verse angepaBt; eine meist aus-
gedehnte Einleitung, Zwischenspiele als Verbindung der einzelnen
Strophen, manchmal eine Schluifuge, bei der mit dem Fugen-
thema spiter der Choral sich machtvoll verbindet, verbreitern diese
Form ins Monumentale. Sie ist nicht neu; schon Bach (,O Lamm
Gottes) und seine Vorginger (S. Scheidt u. a) haben sie an-
gewandt; ja sogar ein direktes formales Vorbild hat Reger ge-
habt in der Fantasie ,,Wie schén leucht't uns der Morgenstern“
des Berliner Organisten und feinsinnigen Liedbearbeiters Heinrich
Reimann (s. Lindner®, S. 145); — neu ist aber die Stirke des
bitldlichen Ausdrucks in Regers Musik. Man kann ihn nur
verstehen, wenn man die Melodie in Fleisch und Blut hat, so
daB8 man sie in jeder Umkleidung wiederzuerkennen vermag, und
wenn man den Text aller Strophen kennt oder wenigstens auf
dem Konzertprogramm vor sich hat, womoglich mit Angabe, wo
die Melodie zu suchen ist, z. B. bei ,,Wie schon leucht't uns**:

1. Vers (Choralmelodie in der Mittelstimme):
(pp) Wie schon leucht’t uns der Morgenstern usw.

2. Vers (Melodie in der Mittelstimme):
(f) Ei, meine Perl’, du werte Kron’ usw.

3. Vers (Melodie melismatisch umschrieben in der Ober-
 stimme):
- (p) GeuB sehr tief in mein Herz hinein usw.

4. Vers (Melodie im Baf):
(/) Von Gott kommt mir ein Freudenschein usw.

5. Vers (Fuge mit dazutretender Choralmelodie, zuerst im
~ BaB, dann in der Mittel- und der Oberstimme):
(ff) Zwingt die Saiten zu siiBem Klang usw.

* Ubrigens auch von Straube 1900 in seiner Besprechung von op. 40
schon erwihnt. '
** Aus meinen Konzertprogrammen.
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Ohne einen solchen Leitfaden werden eben fiir die meisten
Horer die Vorbedingungen zum- musnkahschen Verstindnis
ganz fehlen.

Von den sieben Fantasien haben snch daher nur dlejemgen
durchgesetzt (und gehéren heute zu den meistgespielten Werken
der ganzen neueren Orgelliteratur), deren Melodie so michtig ist,
daB sie auch den textunkundigen Hérer durch die Komposition
zu tragen imstande ist, und so bekannt, daf sie in jedem einen
Widerhall findet, namlich ,Ein’ feste Burg®, ,Wie schon leucht't
uns der Morgenstern® und ,Wachet auf, ruft uns die Stimme*.
Man kann diese drei schlieBlich auch ohne Programm verstehen,
wie man ,, Tod und Verklirung®, auch ohne das vorangesetzte Ge-
dicht gelesen zu haben, genieBen kann. Bei den anderen ist es
aber ebenso wenig moglich, wie etwa bei den StrauBschen Don-
Quichote-Variationen; sie miissen zur Programmusik gezihlt
werden, sofern man darunter alle Musik verstehen will, die ein
auBer ihr liegendes Programm nétig hat, um vollig verstanden
werden zu konnen. Freilich sind sie Programmusik im edleren
und hoheren Sinne des Wortes, da das AuBermusikalische an
ihnen, der Text der verschiedenen Strophen, aufs engste mit dem
musikalischen Charakter der Melodie zusammenhingt. Bisweilen
ist ja der Text sogar fihig, eine Melodie im Laufe der Jahrhun-
derte ganz umzuwenden (vgl. z. B. die vier Etappen ,Mein Ge-
- miit ist mir verwirret”, ,Herzlich tut mich verlangen*, ,Befieh]l du

deine Wege“, ,,O Haupt voll Blut und Wunden“); oder, der hiu-
figere Fall, es muB diese Umwandlung des Ausdrucks fiir
die einzelnen Verse desselben Liedes vorgenommen werden, wenn
~z. B. in ,Freu dich sehr, o meine Seele“ die Melodie bald dem
Ausdruck innigster Freude, bald der Ausmalung der Qualen
‘dieser Welt dienen muB; da ist bewundernswert, wie Reger das
Unmdglichscheinende vollbringt und die Melodie in den Bann
entgegengesetzter Empfindungswelten durch stirkste kontrapunk-
tische Mittel zwingt; aber wie von Bachs tiefsinnigen Choral- -
vorspielen, so hat auch von diesen Fantasien nur der Spieler
den ganzen GenuB, da er im Notenbild den Text mitliest und
die Melodie stets vor Augen hat. Und ist das so schlimm?
Ist solche ,Musik des Einsamen“ nicht wichtiger als alle
Konzertmusik? Nein, die Musik ist ganz gewi8 nicht der
Konzerte wegen da, auch wenn es heute oft so scheinen
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mochte (und unendlich vieles nur zu diesem Zweck komponiert
wird)! -

Rein musikalisch stellen diese Fantasien auch wieder eine.
Variationenform dar, freilich eine hochster Ordnung durch
den auBerordentlich reichen Inhalt ihres Themas; dabei sind sie
in all ihrer Mannigfaitigkeit doch so einheitlich und geschlossen,
daB ich in ihnen die gliicklichste Form sehe, die unserer ganzen
neueren Musik seit der Sonate gelungen ist.

Die sieben Fantasien zeigen ein bestindiges Crescendo an
Bedeutung, — auf jedem Gebiet muBite sich Reger eben erst
sirei schreiben”. So ist die erste, allen Organisten bekannte
Fantasie iiber ,Ein feste Burg®, op. 27, noch nicht auf der Hohe
von op. 40 und 52 und verdankt ihre auBerordentliche Wirkung
mehr der unwiderstehlichen Kraft der Lutherschen Melodie und
ihrer genialen dichterischen Erfassung durch Reger, als der
rein musikalischen Ausarbeitung. Mit stiirmenden Liufen des
Pedals und der rechten Hand wird die Melodie eingehiillt wie
von Kriegsgetiimmel:

14.  Allegro vivace (ma pomposol.
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dazwischen erklingt sie — in B-Dur! -—— in vollsten Akkorden,
wie von einem groBen Blasorchester:
15.  Org. Pl | :
I .
b bel =k ! | 1
n ““klg . o——F Eﬁve it
e ! : : —4 r
7 4 4 B 'Elhs g
0 b phos—| 2y ;
9’7}& i —— B usw.
L= e
a ; s = PE:

Dieser Kontrast D-Dur—B-Dur, so einfach er ist, wirkt wahr-
haft elementar, und schaift eine Kampf- und Siegstimmung, wie
sic nur noch Bach in seinem jugendlich-genialen Choralvorspiel
(1708) erreicht hat. Auch der Spieler kommt von selbst in diese
gesteigerte Stimmung, durch die Pedalldufe, die breiten Akkorde
mit Doppelpedal usw., also schon durch die rein technischen
Mittel! Den zweiten Vers: ,Mit unsrer Macht ist nichts ge-
tan“, driicken herunterzichende, matte Synkopen aus, wihrend
der Choral als Tenor mit 8 Ton im Pedal* liegt:

16. il
#— ' —

L& He g . o
S = e Ea
11 @8, 16)) -
- i -
9}& -“—9] dl il?_‘h o’ q !"l -
P , usw,
; =] ¥
i = —

8.’

* Wer die kleinen Crescendi arﬁ Schlusse jeder Zeile ausfiihren will, die
~ Reger vorschreibt (ndtig sind sie nicht), der tut besser, Pedal und linke Hand
zu vertauschen. '
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Noch drastischer als der erste schildert der dritte Vers die , Welt
voll Teufel“; als Cantus firmus (im eigentlichsten Sinne des
Wortes) behauptet sich der Choral im Pedal (Doppelpedal!),
wihrend im Manual alle Hollengeister losgelassen scheinen:

17.
ol 3 bg . g+ _»
AT E P e e ey
SRR 3 o jm_*b
B e ===
- S=UNE e Be
usw
Und wenn die
o] y J
e -—

Wihrend sich hier die Melodie teuflischer Fratzen iiber ihr er-
wehren mul, erhebt sie sich bei ,so fiirchten wir uns nicht so
sehr” siegreich in den Sopran, und nun wiélzen sich tief unten
die Sechzehntel (eine von jeher beriihmie Sfelle!):

+

18, Org. Pl.
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wo sie bis zum SchluB der Strophe bleiben; man sehe den durch-
brochenen, kraftlosen Baf§ auf ,tut er uns doch nicht, das macht,
er ist gericht't: ‘

19, menof. dim.
- .# 1
 _ - e ! ] . _#_ ‘_L_q - _H
T —g— = e - i

die. Oktavstiirze bei ,ein Wortlein kann ihn fillen*!

20.‘ :Qiﬁ ¥ ‘E;. C ?u % q_qg_’q‘_:___
Diese Bildsprache hat Reger aus den kleinen Orgelchorilen Bachs
(Durch Adams Fall u.a,) gelernt. Hier wendet er iibrigens auch
das erste langausgesponnene Diminuendo an, das, wie alle Reger-

‘schen ‘spiteren Crescendi und Diminuendi, nur auf guten,

~modernen Orgeln ausfiihrbar ist. Der letzte Vers bringt ein Fugato

iiber die einzelnen Choralzeilen mit groBer Steigerung und Verbrei-
terung zu einem der Regerschen majestdtischen Abschliisse in
vollen Akkorden der ganzen Orgel; in dieses vierfache Fortissimo
eingebettet liegen nun zwei Takte duBersten Pianissimos,— wie eine
unendlich entfernte Spiegelung des Gedankens,— die an den SchluB8
der Fuge aus op. 16 erinnern (Notenbeispiel 9), und sich spiter
auBer in op.33 (s. S. 266) nicht mehr in dieser Art finden. Auch
die Registrierangaben, die hier zahlreich angebracht sind, liBt

Reger spiter ganz weg, da sie bei der groBen Verschiedenheit

der Orgeln ja doch nicht befolgt werden kénnen und den Spielern
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mit aligemeinen Hinweisen auf den Klangcharakter (,,hell“, ,,dunkel*)
besser gedient ist.

Eine groBe Steigerung des bildhaften Ausdrucks bringt op. 30:
wfreu dich sehr, o meine Seele*, Die Melodie (von Claude Gou-
dimal, 1555, urspriinglich auf den 42. Psalm ,Wie nach einer
Wasserquelle®) scheint mit ihren einfachen Melodieschritten an
Ausdrucksfiahigkeit hinter markanteren zuriickzubleiben, aber sie
hat den Reiz einer anmutvollen und zugleich sehnsiichtigen
Innigkeit, und die Sehnsucht nach den himmlischen Freuden und
nach Erlosung aus dem Jammer dieser Welt, die das protestan-
tische Sterbelied ausspricht, driickt sie wunderbar aus. Es ist
schade, daB das Lied aus dem heutigen gottesdienstlichen Ge-
brauch fast ganz verschwunden ist; Strophen wie diese:

(4. V) Wenn die Morgenrot herleuchtet
Und der Schiaf sich von uns wend't,
Sorg’ und Kummer daher streichet,
Miik’ sich find't an allem End’;
Unsre Trinen sind das Brot,
So wir essen friih und spit;
Wenn die Sonn’ authdrt zu scheinen,
Hort nicht auf das bitt're Weinen!

(5. V.) Drum, Herr Christ, der Morgenstern,
Der du ewiglich aufgehst,
Sei du jetzt von mir nicht fern,
Weil mich dein” Blut hat erldst;
Hilf, daB ich mit Fried’ und Freud’
Mog’ von hinnen fahren heut'.
Ach, sei du mein Licht und StraBe,
Mich mit Beistand nicht verlasse!

gehoren zum Bildhaftesten in der alteren protestantischen Kirchen-
lieddichtung — und wie muBien sie einen Musiker wie Reger an-
ziehen! Er hat sieben der zehn Verse vertont, und mit der Dich-
tung schwelgt diese Musik in Schmerz und Todessehnsucht und
ekstatischer Freude. Schon hinter den Linienziigen der iiber-
schwenglichen Eingangspassagen, ja selbst hinter den Akkord-
massen, in die sie miinden, steht, unsichtbar formend, die Choral-
melodie. Der freudige Ausdruck der Sechzehntel, die im ersten
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Vers (dreistimmig, c. £.* im Al) die Melodie umspielen, ist uns
aus Bachs Orgelbiichlein vertraut (Peters V, z. B. Nr. 22 und 17):

21. Moderato (un poco allegro).

I, 8, 4. t ey . LF mvvros
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Pt i e
Fren’ dich sehr, 0 mei - ne See - le.
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=7 ' e e - - -
Z e —— & - =
- T~ =2as

weniger gelungen erscheint mir die Umschreibung im zweiten
Vers:

22. Poco Adagio (dunkle Registrierung).

. P _

b ﬂ"_"‘ -t n ; n
Y~ . ° e .
Y I ’— L a—;ﬁ _f; _".
Tag und Nacht had’ ich ge - ru - fen.

- dagegen iibersteigt der Ausdruck des dritten Verses an Gewalt-
samkeit alles Friihere: :
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* Cantus firmus.

31



— 238 —

wie miissen z. B. an dieser Stelle:

24. 0o
; ~ bl o
P et
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Wir sind vol ler
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Triller auf den tiefen Pedalténen und wilde Liufe dem Ausdruck
des Entsetzens dienen! Das ist eine neue und unerhérte Ton-
sprache! Im vierten Vers liegt der c. f. im BaB; auch er driickt
Tritbsal aus, so daB die verklirte Stimmung des fiinften (Text s. -
oben), — bei dem der Linienzug des Chorals mehr in der Be-
gleitung, als in der ganz frei verzierten Melodie zu erkennen
ist —, wohltuend konfrastierend wirkt; aber noch einmal fiihrt
uns der sechste Vers in Todesstimmung:
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Ob mir schon die Augen brechen,

Ob mir das Gehor verschwind’t,

Meine Zung’ nichts mehr kann sprechen,
Mein Verstand sich nicht besinnt.

Jgﬁﬁ—j
gippp i ) >

!

- mein - ne Zung’ nichts Imehr kann  spre - chen

e PN gml
S A

i—— (nur 32!) k

— wie gespenstisch fallen hier die langen Todesschatten iiber die
Melodie!

Nun aber nach so viel Traurigkeit ,fiilhrt die Bahn zum
- Himmel, und im siebenten Vers endlich nehmen alle Stimmen,
~ die vorher der Triibsal und Sehnsucht Ausdruck geben muBten,
an dem triumphierenden Jubel teil —, so fasse ich wenigstens die
dreifache kanonische Fithrung von Sopran, BaB und Tenor auf:
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Zwischen den Verseﬁ steht jedesmal ein Motiv:
27.

Fal

v - J::‘i _._?J ‘I ﬁ h — 4

das (nach Straubes Mitteilung) eine Reminiszenz an ,Ein feste
Burg* darstellt, mit dem zusammen op. 30 urspriinglich als 27P
erscheinen solite; kann auch eine innere Beglaubigung dieses
auffalienden Zitats diese von Reger selbst stammende, also authen-
tische Erklirung nicht geben, so ist sie doch rein musikalisch
interessant: sie zeigt wieder, wie ein Motliv, das einen Kompo-
nisten stark beschiftigt hat, mit der Vollendung eines Werkes, -
dem es zugrunde liegt, nicht verschwindet, sondern noch da
und dort Ausdruck sucht. (Das auffallendsie Beispiel hierfiir bietet

Beethoven, bei dem das Motiv 1 [ ]' | { nicht nur im ersten

Satz der fiinften Sinfonie, sondern auch im dritten, ja selbst im
zweiten Satz, ferner im G-Dur-Klavierkonzert(!) und sonst schopfe-
risch titig gewesen ist.)

HHier ist die Stelle, wo man des trockenen Tones satt sein
und schwirmen darf®, heiBt es einmal bei Pfitzner, und auch ich -
kann nicht anders, wenn es sich um ein Werk handelt, von dem
ich so jede Note liebe, wie in der Fantasie iiber ,,Wie schon
leucht’'t uns der Morgenstern®, op, 40, Nr. 1. Es ist kein
Zufall, daB die beiden ,Riesenmelodien®, wie Spitta sie einmal
nennf, ,Wie schon leucht't uns* und ,Wachet auf, ruft uns die
Stimme®, auch zu Gipfeln des Regerschen Schaffens fiihren, und
ich personlich ziehe die zarte Innigkeit der ersteren in Es-Dur
dem Jeuchienderen E-Dur-Glanz der zweiten noch vor. Es mag
mit daher kommen, daB, wihrend alle iibrigen groBen Orgel-
werke Regers chne praktischen Zusammenhang mit einer gré8eren
modernien Orgel (die es weder damals in Wiesbaden, noch
weniger dann in Weiden gab) geschrieben sind, sozusagen nur
aus der Idee der modernen Orgel heraus, Reger die Morgenstern-
fantasie in gliicklicher innerer Stimmung und wihrend eines
praktischen Organistendienstes, im September 1899, geschrieben
hat*. Und man hoért ihr das an! Sie ist mafBivoller in den
Mitteln als op. 52, und doch, wie klingt alles!

* Lindner, S. 180.
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In beiden Fantasien bfingt die Einleitung die dem Choral
entgegengesetzte Stimmung, Nacht, Chaos, Grauen, mit Regerscher
Schlagkraft zum Ausdruck:

28. Qrave assai.
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11 8, 16' pppp (sehr dunkle Registrierung)
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Man tibersehe aber in diesem beriihmten Anfang von ,,Wachet
auf“ nicht die genialen, intuitiven, thematischen Zusammenhinge
mit dem Choral, wie der rein und klar aufsteigende Dreiklangs-
anfang des Chorals im Thema der Einleitung gefriibt erscheint*
und erst unmittelbar vor dem Choraleinsatz sehnsiichtiger auf-
strebt: - ' ’
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oder wie nicht nur das erste Motiv der Morgensterneinleitung:
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aus den ersten zwei Noten des Chorals genommen ist, sondern
auch das Quartenmotiv:
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und wie der zuckende Rhythmus zur Einfithrung des Chorals
benutzt wird und dann abklingt:
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“das ist schlechthin meisterhaft!

Auch im zweiten Vers bleibt die Melodie im Tenor, von
Triolen der anderen Stimmen beweglich umflossen, im dritten
liegt sie melismatisch im Sopran:

34. Adagio con espressione.

o ——— ] -
=EEneme
Y, &- _
GeuB sehr  tief in mein Herz hi - nein

— sie wird zum Adagio, das hier fiir die Fantasien dasselbe be-
 deutet wie der langsame Satz fiir die Sonatenform, namlich eine
Entspannung der dynamischen und rhythmischen Energien der
Hauptsitze —, im vierten liegt sie im BaB, mit den prichtigen
Doppeltriolen, nach der zarten Wiederholung des ersten Teiles:
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I Vivace assa:.
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Welcher Wohlklang in allen Kontrapunkten, und welcher FluB in
der Fuge:

36. Allegro vivace.
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2. Man. 3. Man.:

in der sich der dazu tretende Choral allmihlich vom Baf3 iiber
den Tenor in den Sopran aufschwingt: |
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Hier driicken die Triller* ein UbermaB von Freude, die sich
nicht mehr halten kann aus!  Und wie herrlich ist die Riick-
leitung nach Es-Dur am SchiluB: '
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* Vgl. Beispiel 24!




— 246 —

wo der E-Dur-Dreiklang nicht neapolitanisch* gefat wird, son-
dern als Dominante von ace durch dessen Stellvertretung acf
als zweite Dominante glanzvoll nach der Haupttonart zuriick-
fithrt (Choralthema im ersten Pedal)! |

Die Fantasie iiber ,Wachet auf“, op. 52, Nr. 2, ist ganz
parallel der Morgensternfantasie gebaut; noch gréBer ist in ihr
der Gegensatz der ,Nacht® und der Helligkeit des lichtesten
E-Durs**:
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* Wie am Schiusse der Einleitung.
** Qenial, wie hier fais scheinkonsonant als f& noch einmal nach den
dunkeln &-Tonarten zieht, hier flieBen Nacht und Tag zusammen!
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der in den Zwischenspielen zwischen den Zeilen (den ganzen ersten
Vers durch) festgehalten wird; der zweite hat den. freudigen
Rhythmus flieBender Achieltriolen, die in der Wiederholung zur
doppelten Bewegung dithyrambischen Jubels sich steigern:

41. Allegro. 2. Man
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9 1. Man _
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7 iﬁr E Freund kommt vom

Himmel prichtig,
- Die melismatische Melodie der zweiten Hilfte der Strophe ent-
- fernt sich in ihren zarten Ranken oft weit vom Choral:

g pmrerle.

42. c. j
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Y Nun komm’, du wer - te Kron, Herr Jesu

Adagio con espressione.
T,

S e TR bprE st

41







